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Magnus Thoréns phantomhaft oszillierende Malerei

Wie aus einer fernen Galaxie heran gebeamt
glimmen sie als Leuchtkorper auf und dro-
hen sogleich im ndchsten Moment wieder
zu verglithen. Mehr Lemuren als leibhaftige
Fleisch und Blut treten

Magnus Thoréns vage Figurationen aus dem

Lebewesen aus

ohnehin diinnhdutigen malerischen Fonds
seiner Bilder hervor. So unwirklich ihr Erschei-
nungsbild vor Augen tritt, so atherisch fallt
auch ihre malerische Hiille aus: Beine, Hande,
Partien von Gesichtern zeichnen sich verein-
zelt derart fragmentarisch und diffus ab, als
rihrten sie von den Langzeitbelichtungen
der sogenannten Geisterfotografie respek-
tive Daguerrotypie im 19. Jahrhundert her.
Irisierende Flecken flimmern liber die Ober-
fliche und zehren wie punktuelle Brand-
herde korperlich
Fassbare auf. Thoréns zwischen Gegenstand-

zusatzlich das schwer
lichem und Abstraktion oszillierende Malerei
hat wahrnehmungsphanomenologisch etwas
von Nachbildern an sich, wie sie sich etwa
beim direkten Blick in das Sonnenlicht oder zu
monotonem Blick auf Farbflachen einstellen.

Man konnte auch meinen, dass die an sich
unsichtbare ,Aura“ von Wesen mit einem
Mal de facto retinal nachvollziehbar werden,
ware der Begriff des Auratischen nicht durch
esoterische Heilsversprechungen zu sehr in
seiner eigentlichen metaphysischen Bedeu-
tung verstellt. Magnus Thorén ist mitnichten
an spiritistischem Hokuspokus interessiert.
Er beschwort vielmehr die Transgression von
Seinszustanden, die Verfliichtigung und Ver-
flissigung von Materiellem, die Ubergangs-
riten von der irdischen Existenz zu kosmo-

logischen, astronomischen Konstellationen.
Entsprechend allegorisch verschliisselt um-
schreibt Thorén selbst seinen malerischen
Durchdringungsprozess: ,Die Schlange entle-
digt sich ihrer Haut und kriecht den Highway
entlang, dorthin wo die Palmen weil3 und in
Flammen getrankt sind.“

Magnus Thorén wei auf eine stupende Art
und Weise eine ganze Klaviatur von Stilen
anzuschlagen. Er versteht sich auf die schlie-
renhafte Abstraktion oder das Allover aus
tachistischen Flecken und Lichtphdanomenen
ebenso souverdn wie auf monochrome, in sich
strukturierte Malerei oder die gleichsam durch
Nebelschwaden verschleierte Figuration. Und
dennoch sind all diese eklektizistischen Spiel-
arten des zeitgemaR Malerischen aus einer
imagindren Quelle Thoréns genahrt: ,Der
Ruine der modernen Zeit, die den Widerhall
von Schwerkraft und Grazie erweckt”, wie er es
ausdriickt. Selbst seine pseudoromantischen
Landschaften entfalten ihre atmospharische
Unstimmigkeit aus jenem merkwirdigen
Schwebezustand einer giftig aufscheinenden
Dystopie, die im Nirgendwo zwischen der Ge-
genwart und jahrhundertealten Epochen liegt.
Damit gehort Thorén zu jener Reihe von zeitge-
nossischen Kiinstlern, die wie etwa Peter Doig
oder Daniel Richter aus den symbolistischen
Bildern von Edvard Munch, Pierre Bonnard
und anderen Protagonisten des 19. Jahrhun-
derts irrlichternde Reflexe fiir ihre von aller
Erdenschwere befreite, neosurreale Malerei
beziehen. Halluzinativ macht auch Thoréns
real unbegriindbarer malerischer Kosmos den
Eintritt in Traumzustande gewahr.



Zu Munch gibt es iiberdies noch facetten-
reichere Verbindungen. Wahrend die Begeis-
terung des norwegischen Vorgédngers fir die
seinerzeit unerhort neuen technischen Errun-
genschaften der Fotografie ebenso wie dessen
Faszination fir Rontgen- oder Sonnenstrahlen
letztlich ein latentes Bekennntnis zur Moderne
ausdriickten, geht Thorén den umgekehrten
Weg. Ob er nun eher rontgenhafte oder eher
lichtbildnerische Silhouetten umreif3t, die ver-
meintliche fototechnische Asthetik fiihrt in
das Phantomhafte des Daseins zurlick. Daflr
sprechen schlieBlich auch jene schemenhafte
Bildnisse, die wie das kaum kenntliche, hauch-
zart lasierende Portrat von Marilyn Monroe
gespenstisch an physignomische Abdricke
auf Leichentiichern erinnern. Wenn Thorén
davon spricht, dass sich eigentlich ,, 100 Bilder
hinter jeweils einem Bild befinden®, so will
er damit nicht seine Werke als Malerei iiber
Malerei verstehen wissen. Vielmehr deutet er
an, dass ihre Anmutungsqualitaten blitzartig
die Dunkelzonen des kollektiven Gedachtnis
aufhellen. Es sind Illluminationen einer halb-
gespenstischen, halbvertrauten Welt. Laut
Thorén ,Bilder der Heimsuchung, verblasst,
verborgen, verzerrt.“ Wie aus einer inneren
mal kalten, mal warmen Lichtquelle scheinen
auch seine vollig gegenstandsfreien obskuren
Himmelszenarien beleuchtet. Es ist, als hatte
Thorén die minutiés nuancierten Nachtbil-
der des Barockmalers Adam Elsheimer in eine
letztlich doch religionsfreie Zone uberfiihrt.
Das Mysterium des Lebens bleibt bei ihm
abstrakt und ist in seiner Malerei ,ein Freu-
denfest des ganzen grauenhaften Wunders®.

Der einstige erbitterte Formalismussstreit
zwischen Figuration und Abstraktion, wie ihn
Kritiker nach dem 2. Weltkrieg ideologiege-
sattigt fuhrten, wirkt heute nur noch lacher-
lich. Magnus Thoréns Malerei offenbart ein-
mal mehr, dass diese Polarisierungen sich
langst zu Splittern aufgelést haben, dass ein
und derselbe Maler sich sogar innerhalb eines
Werks widerspruchslos zwischen den flirren-
den Chiméaren des Materiellen bewegen kann.
Sein Kosmos halt den kontinuierlich ephe-
meren Zustand unserer Welt in zwielichtigen
Bildern wie als Abdriicke des Verganglichen
fest. Transformation ist das Schliisselwort sei-
nes malerischen Zeremoniells, dem offenbar
auch die Existenz von schwarzen Léchern als
Ubergang von der Materie zum Nichts keines-
wegs fremd ist. Oder, um es mit den Worten
des Quantenphysiker Hans-Peter Dirrs aus-
zudriicken: ,Im Grunde gibt es Materie gar
nicht. Jedenfalls nicht im geldufigen Sinne.
Es gibt nur ein Beziehungsgeflge, standigen
Wandel, Lebendigkeit. Wir tun uns schwer, uns
dies vorzustellen. Primar existiert nur Zusam-
menhang, das Verbindende ohne materielle
Grundlage. Wir konnten es auch Geist nen-
nen. Etwas, was wir nur spontan erleben und
nicht greifen konnen. Materie und Energie tre-
ten erst sekundér in Erscheinung — gewisser-
maRen als geronnener, erstarrter Geist.”
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